36

Koncepce restauratorského zasahu — zlaceni

Martin Zmeskal, Jan Stanék

Vychodiskem restauratorského zasahu by mél
byt samozrejmé podrobny a komplexni restaurator-
sky prizkum, a to u kazdého restaurovaného dila.
To by ndm spolu s profesni pokorou mélo pomoci
k respektovani jedinecné estetické i fyzické autenti-
city dila. Dost ¢asto se resi vlastni koncepce az se
zapocetim vlastnich restauratorskych praci, nebot
na jejich podrobnou pfipravu ¢asto chybi finanéni
prostfedky a dostatek ¢asu. Podrobné pripraveny
komplexni priizkum a zamér se vyskytuje pouze ve
vyjimeénych pripadech. Dost ¢asto se bohuzel se-
tkavame s koncepci, kterd je stanovena na zakladé
nékolika stratigrafickych sond, napt. na mobiliari
kostela a to vétSinou v etapach po jednotlivych ¢as-
tech mobiliare, coz je, bohuzel, dano také zptisobem
zadani a financovani. Pak se souvislosti, které mély
byt soucasti koncepce restaurovani, vyjevuji az v po-
krocilém priabéhu vlastnich restauratorskych praci.

Vzhledem k tomu, Ze zlaceni je specifickou
soucasti polychromie, jsou zde i obdobné restau-
ratorské postupy a zaméry. Je zde ovSem urcité
omezeni dané samotnym materidlem a historickymi
technologiemi. Zlaceni se samozi'ejmé netyka pouze
zZlata, ale také ostatnich platkovych kovl napf. stri-
bra, které se ¢asto pouZiva v kombinaci s rliznymi
typy barevnych pretahd napr. waschgoldu, ¢i plati-
ny, médi nebo hliniku.

Na rozdil od polychromie, kterd ma rozsahlej-
$i mozZnosti v pouzivani novych materiald, je techni-
ka zlaceni, véetné materialu jiz po staleti v podstaté
nemeénna. Tim je rozuméno, Ze doplnéni platkové-
ho kovu opét platkovym kovem, vzhledem k stejné
technologii, prinasi problém s reverzibilitou tohoto
zasahu. Proto je dllezité peclivé rozvazit nutnost
takového postupu ¢i hledat jiné vyhovujici Feseni.

Je napfriklad mozné provést doplnéni platko-
vého kovu jinou technikou. To se tykd oviem pouze
olejového zlaceni na mat. U lesténého zlata neni
mozné uziti jiné technologie. Na olejové zlaceni
muaZeme pokladat platkovy kov kupfrikladu na kli-
hové smacedlo. Kombinaci téchto postupt dochazi
k reverzibilnimu zasahu.

Timto zplsobem byly restaurovany rezbova-
né zlacené sané z roku 1745 inv. ¢. HL 910109, SZ
Cesky Krumlov. V tomto piipadé byl s velkym &aso-
vym predstihem zpracovan, diky vstficnosti ing. Ja-
kuba Havlina, velmi podrobny laboratorni priizkum,
ktery detailn€ potvrdil pouziti historické techniky
pripravy olejového podkladu zlaceni do extrémniho
prostiedi, které je v pripadé sani na misté.!

Zminéna technologie zlaceni na klihové sma-
¢edlo, pro exterier zcela nevhodna, byla vzhledem
k predpokladu, Ze san€ nebudou jiz v budoucnu
uzivany ke svému plavodnimu Gcelu, ale budou vy-
staveny v expozici muzea s vhodnymi klimatickymi
podminkami, zvolena zamérné. Dalsim ddvodem
této volby byla také snadna reverzibilita a dobré za-
pojeni nového zlaceni do plvodni polychromie. (viz
obr. 1-6)

Velkym uskalim, a to predevsim u mobiliare
sakralnich staveb, je mira doplnéni zlaceni. Investor
se mnohdy snaZi az o opulentni vyraz? s poukazem
na vytvoreni dlstojného mista pro liturgii. Ovsem
i v takto citlivém pripad€ bychom méli akceptovat
odpovidajicim zplsobem vyse zminény respekt
k estetické a materidlové autenticité dila. Zde ¢asto
dochézi k ndzorovému stretu mezi restaurdtorem
a investorem, potazmo pamatkarem.

Dalsi moznosti, je retus praskovymi kovy
(zlatem, stfibrem), galvanicky upravenymi slidami,
akrylovymi barvami nebo akvarely. Tyto techniky se
hodi spiSe k retusi v matovych partiich. Prikladem
je restaurovani renesancniho epitafu Jifiho Popela
z Lobkovic v katedrale sv. Vita na Prazském hradé
pod vedenim MgA. Martina Sirokého. Zde po se-
jmuti olejového nepravého zlaceni platkovou médi
(metalem) pochazejicim ze 70. let 20. stoleti, byla
provedena jemna zcelujici retus zlatymi akvarelovy-
mi a akrylovymi barvami Maimeri.

Restaurovani a ochrana uméleckych dél 2on

Obr. 1: rezbované zlacené sané z roku 1745, celkovy
pohled - stav pred restaurovdnim (foto Jan Stanék)

Obr. 3: Fezbované zlacené sané z roku 1745,
celkovy pohled - stav v pribéhu restaurovani,
kridovani a brouseni (foto Jan Stanék)

Obr. 2: Fezbované zlacené sané z roku 1745, detail -
stav v pribéhu restaurovdni, snimdni a cisténi
(foto Jan Stanék)

Obr. 4: rfezbované zlacené sané z roku 1745 detail lyZi-
ny - stav v pribéhu restaurovani, kridovani a brouseni
(foto Jan Stanék)

Obr. 5: Fezbované zlacené sané z roku 1745,
celkovy pohled - stav po restaurovdni (foto Jan Stanék)

POZNAMKY

1 | Nanaseni sufikového podkladu ve dvou vrstvach, tzv. krat-
ké a dlouhé. Podklad na kratko obsahuje vétsi mnozstvi suriku
a malé mnoZstvi vysychavého oleje, u podkladu dlouhého je tomu
naopak, obsahuje malé mnozstvi pigmentu a vétsi mnozstvi vysy-
chavého oleje. Naneseni se provadi vzdy po ¢aste¢ném proschnu-
ti predchozi vrstvy. Toto je velmi dobre ¢itelné na fotografiich,
které obsahuje laboratorni zprava. Tato technika je hojné uzivana
jiz od stredovéku pro svou odolnost do exteriéru.

Koncepce restauratorského zasahu

Obr. 6: Fezbované zlacené sané z roku 1745, detail
lyZiny - stav po restaurovani (foto Jan Stanék)

2 | Stfetdvame se z absolutni neznalosti technologie zlaceni.
Zlato a z ného odvozené zlaceni je v tomto pripadé vnimano
jako kompaktni monochromni plocha, ktera, pokud z ni v riizné
intenzité vystupuje barevna podkladova vrstva - poliment, nej-
Castéji Cerveny (muZe napr. take hnédy, Zluty, Sedivy) vyvolava
nervozitu, Ze je néco v neporadku. Zlaty prsten nebo nédramek,
jsou prece zlaté za kazdych okolnosti a pokud by z nich (snad
vyjma stribra, to je u Sperku trpéno) prosvitala néjaka barva, je
na misté se domnivat, Ze jsme byli oSizeni.
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